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Marmi, ferro e oro per le sculture di Mattia Bosco

e sculture di Mattia Bosco (Milano,

1976) si possono vedere ancora per
qualche settimana, a Milano, in due
mostre. La Galleria Fumagalli (tel. 02-
36799285), che tratta in esclusiva le sue
opere, propone fino al 26 luglio una per-
sonale, Il tempo & un mattino che gioca, nelle
sale e nel giardino di Palazzo Borromeo,
mentre nei propri spazi espositivi fa dia-
logare le sculture di Bosco con le immagi-
ni di luoghi desertici, ricostruiti in studio
da Filippo Armellin (entrambi hanno
partecipato al Premio Cairo rispettiva-
mente nel 2014 e nel 2016).

QUANTO COSTA. Mattia Bosco ha esposto
al Museo Diocesano di Milano e a Cascina
Maria - Nicoletta Rusconi Art projects di
Agrate Conturbia i suoi lavori realizzati
con marmi e altre superfici rocciose atten-
tamente selezionati nelle montagne della
Val d’Ossola e testimoni di una geologia
millenaria, ai quali applica degli inserti in
acciaio o foglia d’oro. Il costo delle ope-
re di Mattia Bosco &€ compreso nella gran
parte dei casi tra 3.500 e 18mila euro, ma
un’installazione di grandi dimensioni co-
me Pavimento, del 2015 (beola argentata, 90
elementi di cm 70x70 ciascuno, per un to-
tale di cm 700x630), ha un costo di 50mila
euro. Tuttavia un’opera come Senza titolo
del 2016 (marmo palissandro e ferro, cm
85x75x25) si paga 5mila euro, mentre per
Kéra, un lavoro della stessa datazione sem-
pre in marmo palissandro (cm 161x36x68),
& necessario prevedere un investimento di
15mila euro. Le sculture della serie Sezione
aurea hanno in genere un costo compreso,
a seconda delle dimensioni, fra 3.500 (cm
45x38x7) e 9mila euro (cm 74x42x20), ma
per comprare un lavoro pitt impegnati-
vo come, per esempio, Lago nero, del 2014
(marmo nero Marquina, cm 160x80x12),
Sonrexab, Bindre, 2046, marmo pallsoandro,cm 161x36468. B Seione ¢ indispensabile spendere 16mila euro.
sures, marmo palissandro ¢ fogiia d'oro, cm T2x48x20. Un‘installazione del 2014, che si compone
di quattro sculture in marmo Cervaiole
(da cm 55 a cm 80 ognuna), ha un costo che
si aggira intorno ai 18mila euro. A tuttii
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Il cacciatore di pietre

di Francesco G. Raganato
Photo Delio Bartolucci Boyle

“Quando scelgo le pietre per me & come andare a caccia”.

La caccia per come la intende Mattia Bosco, € una stagione creativa ben precisa, e la caccia preistorica, quella
che serve all'approvvigionamento di cibo, per garantire sopravvivenza a tutta la tribu.

Mattia va a caccia di pietre in montagna, verso Domodossola, le sceglie con cura, poi passa settimane a lavorare
Su pit opere contemporaneamente “perché la pietra non aspetta”.

Nel suo racconto questa affermazione e vera: la pietra, simbolo dellimmobilita, della geologia lentissima e
millenaria, rivela un’urgenza intrinseca che Mattia riesce a intercettare.

“Ogni pietra ha gia in sé una forma, io intervengo il meno possibile. Anzi, aspetto i suoi suggerimenti”.

Mattia lavora sulle pietre vive, non perde tempo, lavora per ore, settimane. Quando una pietra gli resiste, lui la
lascia Ui, poi ci ritorna quando ¢ il momento. Dal suo racconto credo sia una questione di ascolto. Quando la
pietra smette di mandare messaggi, lopera € conclusa.

“Per me le pietre sono pezzi di pelle che si staccano dal corpo della terra”.

E si vede. Le sue non sono sculture addomesticate, non sono piante da salotto né animali da compagnia.
Sono un memento. Ci ricordano che siamo pezzi di pelle, anche noi, di corpi celesti.

Via Bonaventura Cavalieri, 6
20121 Milano, Italia
+39 02 36799285



Via Bonaventura Cavalieri, 6
20121 Milano, Italia
+39 02 36799285



Via Bonaventura Cavalieri, 6
20121 Milano, Italia
+39 02 36799285



Via Bonaventura Cavalieri, 6
20121 Milano, Italia
+39 02 36799285



Via Bonaventura Cavalieri, 6
20121 Milano, Italia
+39 02 36799285



Via Bonaventura Cavalieri, 6

20121 Milano, Italia

+39 02 36799285



Via Bonaventura Cavalieri, 6
20121 Milano, Italia
+39 02 36799285



GALLERIA FUMAGALLI

AN

exibart.com

2592018 exibart

Elisabetta Rastelli

THAT'S STORIES

Quando la pietra diviene “tempo allo stato solido™ il progetto di
Mattia Bosco per un ex cimitero torinese
di Elisabetta Rastell

Nelle sculture di Mattia Bosco, lasciate per lo piu allo stato grezzo, si
percepisce immediatamente quello che e il suo pensiero: la pietra &
tempo allo stato solido. La roccia custodisce segretamente la storia del
mondo, essa & contenuta nelle venature, nelle sfumature e nei colori che
troviamo nelle parti pit interne. Bosco non fa altro che soffiare via la
superficie, portando alla luce la forma della roccia.

La ricerca di Bosco & tesa a restituire la facolta arcaica intellegibile degli
elementi primari; & dunque facile comprendere perché questi lavori si
trovino esposti nellex Cimitero San Pietro in Vincoli, un luogo denso e
binario, se non molteplice, allinterno del quale pietre e terra elevano
allo stato spirituale la condizione umana.

La luce per lartista vive nei frammenti di mica che scopre esistere nelle
profondita delle pietre e che diventano poi elementi semantici propri
dellopera d’arte. Le sculture che vediamo esposte non sono dunque
lotte per liberare figure dai blocchi di marmo, il suo & un agire che non si
oppone al compimento perché lascia la forma essere, assecondando la
linea naturale che la roccia comanda.

Attraverso lintervento di Mattia Bosco la materia, che € necessariamente
limitata, smette il proprio abito mutando sostanza, ma non senso e
contenuto. Ci troviamo quindi in un territorio d’azione che si oppone
allinvasivita per muoversi invece lungo la linea del ricongiungimento
della forma con lidea di forma.

Lo stesso materiale che lartista sceglie mantiene concettualmente
questa doppia natura, essendo contemporaneamente nobile (marmo e
oro) e umile poiché scarto di cava, roccia rintracciata per sorte e oro che
sempre appartiene per nascita alle profondita terrestri. Proprio la
presenza delloro perd funge da salvacondotto per un transito nello
spazio sacrale; il prolungamento ad opera dell'artista permette alla pietra
di mutare e divenire spirituale, abbandonando il rigore logico e primitivo.
Questo progetto espositivo di Mattia Bosco, a cura di Federica Barletta, &
stato realizzato dalla galleria Ncontemporary con il supporto di That’s
experience e la collaborazione con Il Mutamento Zona Castalla e ISAU.

MATTIA BOSCO | MATERIA INTENSA

Curatela: Federica Barletta

Opening: Venerdi 28 settembre

Date: 28/09/18 al 12/10/I8

Dove: Ex Cimitero San Pietro in Vincoli | Via San Pietro in Vincoli 28 - 10152
Torino

La mostra sara visitabile fino al 12 ottobre su appuntamento

info: + 39 347 0016755 | ncontemporary.com
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Si pu visitare fino al 30 agosto la bella personale di Mattia Bosco al Museo
Diocesano di Milano. Si tratta di un viaggio affascinante, a tratti stordente, in
un universo materico, in continuo divenire. L'artista propone una selezione
di sculture in pietra, legno e ceramica (quest’ultime mai esposte prima)
appartenenti a cicli differenti e oggetto di una medesima indagine sui
materiali tradizionali della scultura e sulla loro vitalita. Da anni Mattia Bosco
(Milano, 1976) indaga i materiali e le loro potenzialita scultoree. Lavora il
marmo, il legno, la ceramica seguendo il filo delle sue personali riflessioni,
estetiche e filosofiche. L'indagine porta lartista a scoperte sorprendenti, che
gli rivelano il carattere nascosto degli elementi primari della natura. Nel
lavoro di Mattia Bosco gli elementi dialogano tra loro per effetto di intuizioni
e di intime corrispondenze. Non c’é sudditanza tra un materiale e l'altro.

Le questioni formali affrontate lavorando il legno, ad esempio, trovano
conseguenziale risposta nella pietra, oppure si ritrovano nella sensualita
della ceramica, e viceversa. Nessun materiale ha l'ultima parola, e quello che
si apprende da una parte pud avere effetti imprevisti altrove. Lartista
afferma: “tra la mia ricerca in pietra e quella in legno, io sento una
consanguineita, un’alleanza pit che una sottomissione delluno ai valori
dellaltro. Il pensiero che questi materiali possano portarsi reciproco
vantaggio & quello che mi spinge a presentarli allinterno di una stessa
mostra, dopo averli proposti separatamente”. Nel caso del marmo, Bosco &
sedotto dalla durezza respingente della pietra. Per il legno, dalla sua duttile
versatilita, dal verticalismo degli alberi e dai contrasti, senza mai considerare
queste qualita come caratteri definitivi o punti d’arrivo imprescindibili. Nel
legno scolpisce e lavora accuratamente alcune parti mentre altre sono
lasciate grezze, marcando volutamente le differenze tra naturale e artificiale,
tra lavorato e non lavorato. Il senso delloperazione & quello di mostrare :
come allinterno dellelemento legno (albero) esista gia un’idea di forma
preesistente che lartista ha il compito di tirare fuori, isolandola come
concetto. Emblematico il caso dellopera Architrave (20I5) dove la trave ¢ la
maturazione di una forma che lalbero conteneva gia in sé come possibilita e
come spunto. La seducente plasticita della ceramica, infine - per terminare
con il terzo elemento della triade - che permette cosi ampia liberta di
esecuzione, & nelle sue opere spinta alle estreme conseguenze. Da materia
morbida e avvolgente, diventa una sconcertante composizione finale di
sottili nastri, cristallizzati e ritorti. Un’idea di forma spinta al limite delle sue
possibilita. La materia della scultura, per Mattia Bosco, &:"Come cera per le
api. Non & un mezzo espressivo ma e cid che rende lopera viva, che la fa
esistere. In scultura non si usa la materia, si forma una materia e con essa
lopera. Formarla non & violarla, ma assecondarne le tendenze,
disinflammare lentamente le resistenze, accelerarne la maturazione,
visitarne il destino”.
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Matteo Galbiati CONTEMPORARY ART MAGAZINE

MATTIA BOSCO: IL FIORIRE DELLA
FORMA, L'IRROMPERE DELLA MATERIA

di Matteo Galbiati

In occasione della sua personale negli spazi di Atipografia ad Arzignano (VI), abbiamo intervistato Mattia
Bosco che, per questo mostra, si € speso in un progetto di grande respiro, incentrato su interventi
inediti e pensati per questo luogo. Linstallazione site-specific dell'artista milanese si fonda sulla qualita
di materiali nobili - come il legno recuperato da alberi abbattuti sul territorio e vero attore
protagonista delle sue opere - che indagano gli impegnativi e sempre ricchi temi della forma e della
materia.

Lasciamo spazio al pensiero dell'artista che ci ha regalato intensi spunti di riflessione:

Come nasce questo progetto? Come hai sviluppato lidea di queste opere?

La suggestione primaria € stata senz’altro lincontro con lo spazio di Atipografia. Perd va detto anche
che quegli spazi io li ho guardati con una domanda senza la quale non avrei potuto trovare in quel
luogo una risposta per me. In Atipografia ho trovato le grandi dimensioni che il lavoro in legno che
stavo gia facendo chiedeva per trovare un’espressione pit efficace. C’erano poi quei due puntelli che
aiutano una trave del soffitto, sono stati uno spunto a continuare nella direzione che ho poi sviluppato
in tutte le varianti di Disordine Corinzio.

Che connessioni hanno con la tua ricerca?

Direi che tutto il corpo di lavori che & confluito nella mostra ha avuto il pregio di svincolare la mia
poetica da un materiale, la pietra, mostrandone la trasversalita rispetto ai materiali. Lo ha mostrato a
me e spero anche a chi guarda il mio lavoro.

In questo caso determinante ¢ il valore site-specific... Cosa vuoi sottolineare nellopera che hai
proposto per Atipografia? R

Come ho gia detto, determinante & stato lincontro con lo spazio di Atipografia. E uno spazio aperto,
scabro e proprio per questo lossatura architettonica era allo scoperto. Per quanto elementare pero si
trovava gia al di la della soglia dello spazio costruito. Quello che ho fatto & stato di fare un passo al di
qua di questa soglia, verso lo spazio non fabbricato a partire da esigenze abitative umane, come lo
possiamo incontrare in una foresta, riconducendo i primi elementi architettonici - pilastri e architravi -
a cio in cui originariamente l'uomo ne ha intravisto la possibilita, agli alberi.
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Questa consanguineita tra lalbero e la colonna & conservata ancora nel nome: il fusto, che vale
tanto per lalbero quanto per la colonna. | pilastri in cemento armato di Atipografia, come del resto
ogni pilastro, portano con sé questa invisibile provenienza dagli alberi; & guardandoli che luomo ha
imparato a costruire, intercettando questa disponibilita (non volontaria ovviamente) del tronco a
sorreggere e innalzare. E che cosa meglio di un tronco d’albero poteva prestarsi a guadagnare la
verticalita, a innalzarsi? L'albero & innalzamento allo stato solido. Il vapore, per quanto tenda verso
l'alto, non sarebbe servito altrettanto bene allo scopo.

Come deve affrontare la visione dei tuoi interventi lo spettatore?

Potrei suggerire di guardare alle mie sculture come a delle metafore di un altro e possibile modo per
luomo di abitare il mondo. Anche se pud sembrare in contrasto con quello che appare nei miei
lavori, penso che per poterli vedere si debba togliere la “e” tra Uomo e Natura.

Fiori violenti: fototropismo verso la forma: perché lattribuzione “violenti”? Che forma insegue la
natura secondo te?

Violento e latto che apre cid che & chiuso, interno, segreto, invisibile. Violento non ¢ il fiore che si
dischiude, ma il gesto che apre il corpo del tronco, dissigillandone gli anelli e divaricando lalleanza
delle sue fibre. L'invisibile, linterno dell'albero, cede, e diventa esterno, visibile, fiore.

Quando dico fototropismo verso la forma sto estendendo un concetto dal mondo vegetale
allimmaginazione. Le piante captano la luce, non la creano: la riconoscono e se ne nutrono, cosi si
accrescono e vivono. Quando dico “fototropismo verso la forma”, intendo dire che la forma & il
risultato di un processo, che include il movimento che conduce al suo raggiungimento. La forma e
cid che ci consente di riconoscere le cose, e la stessa cosa fa la luce, rende visibili le cose
rimanendo invisibile per se stessa, noi vediamo le cose illuminate, non la luce. La scultura segue la
forma come le piante seguono la luce: questo in sintesi era cid che intendevo dire con quella
formula senz’altro un po’ ostica. E come le piante non inventano la luce, lo scultore non inventa la
forma, la trova nelle cose e ne continua il processo di formazione. Una forma inventata sarebbe
tanto aleatoria quanto un fiore che non si sveglia al mattino.

Per quanto riguarda lultima parte della domanda, penso che la natura, ammesso che esista e
ammesso che segua qualcosa, segua solo se stessa.

Affermi che gli alberi hanno - per il fototropismo - regole precise, quali sono? Come le fai emergere
nel tuo lavoro?

Come ho appena detto, come le piante seguono la luce, la scultura (come azione) segue la forma, la
riconosce, € inclusa in un processo di formazione che a sua volta racchiude e conclude in quanto
opera.

Un tema che possiamo individuare nel tuo lavoro ¢ la tensione - atavica - tra non finito e finito, tra
naturale e artificiale. Come intendi queste componenti, che parte hanno nel tuo lavoro? Come si
relazionano agli analoghi esempi dati dalla storia (Michelangelo, ma non solo...)?

Se si toglie la “e” tra uomo e natura, decade anche la distinzione tra naturale e artificiale, oltre che
quella tra finito e non finito. Inglobando parti “naturali”, cioé non scolpite da me, in una mia
scultura, faccio esattamente cid che si fa sempre quando si parla: si inglobano parole e pensieri che
vengono da un passato irreperibile in una nuova formulazione. Riconfiguriamo sempre qualcosa di
gia esistente, e facendolo lo transitiamo al di la di noi, gli diamo vita: la nostra.

L'ordine e un tentativo di semplificare il caos.
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Le evidenze della natura si fondono e plasmano con il segno del simbolo, per esempio il triangolo,

cosa ricerchi? Cosa deve leggervi lo spettatore?

Posso dire solo come leggo io quel triangolo. Ho preso alla lettera la definizione di triangolo in
eometria (per come me la ricordo) come “Linea spezzata chiusa”. Ho spezzato un tronco di acacia
dopo averne spezzati altri di altre qualita di legno, che perd non si sfibravano come desideravo), e

l'ho chiuso alla base.

Quando 'ho fatto mi son detto: ecco cosa vuole dire spezzare una lineal!

IL vertice che da verso lalto e quello spezzato, come per effetto di una chiusura che avviene alla

base, che & la parte lavorata, squadrata, levigata. L'immagine e di un triangolo che & chiuso e allo

stesso tempo aperto, qualcosa di non risolto, di sfibrante come una guerra in corso.

Arte e natura si sono spesso legate nella cultura contemporanea, che lettura ne dai? Che compito
deve assolvere oggi Uuna rispetto laltra?

Di nuovo quella “e”! ... Lascio la parola a Nietsche a questo punto: “Quando sara che tutte queste
ombre di Dio non ci offuscheranno pit? Quando avremo del tutto sdivinizzato la natura! Quando
potremo iniziare a naturalizzare noi uomini, insieme alla pura natura, nuovamente ritrovata,
nuovamente redenta!”

Come si muove il gesto dello scultore? Che rispetto e cura deve avere nel relazionarsi con le
forme proposte dalla natura? Il tuo gesto e il tuo fare, del resto, dipendendone fortemente dalla
dimensione temporale... Come la natura...

A guesta domanda ti proprongo un testo che ho gia scritto che entra bene nel merito: Brancusi
diceva: “la scultura e l'acqua”. Aggiungerei che la scultura e tempo. Il lento lavorio dell’acqua sulle
rocce, il tempo contenuto nelle rocce stesse, sedimentato, un diario del mondo in cui non manca
un solo giorno, nemmeno un istante. La pietra & tempo allo stato solido, un libro con le pagine
tutte saldate le une alle altre. La scultura € un modo di affrontare questa chiusura, di dissigillare il
mondo, di scalfire la sua carne, di tentare una riscrittura la dove non possiamo leggere. Si scrive
per cercare di leggere, di decifrare.

La scultura € tempo perché dispiega le sue risorse, i suoi mezzi, nel tempo. Solo col tempo si
conquista il tempo, diceva T.S. Eliot. Attraverso il lavoro di scultura filtra allinterno della
stratigrafia della pietra il segno delluomo, sovrascrivendo i suoi significati. Il tempo della pietra
accoglie nella sua memoria il tempo delluomo, e come ci si ricorda delle cose piu recenti
dimenticandosi delle piu lontane, quando guardiamo una scultura percepiamo la sua forma, la sua
superficie, dimenticando che quella superficie ha un profondo sotto di sé, la pietra: il tempo del
mondo.

Forse quando Brancusi diceva che la scultura € lacqua voleva suggerire un approccio paziente,
profondo, che portasse la mano a entrare in pieno contatto, ad aderire alla pietra come la
lambisce lacqua. Ma se la scultura e l'acqua vuol dire che l'acqua rimane anche quando lopera &
fatta e lacqua & evaporata. Sulla pietra resta il segno di cid che ha lavorato come l'acqua, del suo
infaticabile potere corrosivo, della sua dynamis. La scultura & cid che evapora, quello che resta e il
significato di un segno scomparso.

Il tempo passato, il tempo presente, il tempo futuro: la pietra, luomo, il robot. Questi sono gli
scalpelli che uso.

Dopo questa mostra quali progetti ti attendono nellimmediato futuro?

A giugno partecipo a una mostra di Haroon Mirza al Tinguely Museum di Basilea con due sculture
in Portoro che sto realizzando a Carrara presso lo Studio Nicoli, frutto di una collaborazione tra
me e lui, e sempre a giugno avrd una personale al Museo Diocesano di Milano, nella quale fard
convergere le tre linee di ricerca che sto seguendo, con sculture in pietra, legno e ceramica.

Mattia Bosco. Fiori violenti: fototropismo verso la forma
con il patrocinio di Comune di Arzignano

2l marzo - 23 maggio 2015

Atipografia Associazione Culturale
Piazza Campo Marzio 26, Arzignano (VI)
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